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SAIRIN SEVGILI KARSISINDAKI KONUMU
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OZET

Divan siiri buytk oranda sevgili etrafinda
sekillenip gelismistir. Sairler tarafindan ortak bir deger
olarak siirin merkezine yerlestirilen sevgili karsisinda
sairin nerede durdugu oOnemlidir. Bu calismada XIV.
yuzyilda divan sahibi tGi¢ sair (Kadi1 Burhaneddin, Nesimi,
Ahmedi) incelenerek asigin sevgili karsisinda durdugu
yerin ve aldigi tavrin izi stUrtlmustir. Bu makaleyle,
hemen hemen her beyitte kendisinden s6z edilen sevgiliyi
tam olarak anlamak ve Divan siirini dogru yorumlamak
icin XIV. yulzyilda sevgili karsisinda &asigin konumu
belirlenmeye calisilmistir.
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LOVER'S LOCATION IN FRONT OF THE BELOVED IN
THE 14TH CENTURY DIVAN POETRY

ABSTRACT

Divan poetry is largely formed and developed
around the beloved. It is essential where the poet stands
in front of the beloved placed in the centre of the poem by
poets as a shared value. In this study, where the lover
stands in front of the beloved, and the attitude he takes
is traced by studying three poets (Kadi Burhaneddin,
Nesimi, Ahmedi) from the 14th century with divan. In
order to understand thoroughly the beloved mentioned
nearly in all the couplets and to interpret Divan poetry
correctly, where the lover stands in front of the beloved in
the 14th century has been the focus of attention.
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Divan edebiyati, Anadolu’da XIII. ylizyildan itibaren
sekillenmeye baslamistir. Selguklularin hakimiyetinin devam ettigi bu
donemde Arapca ve Farscanin ilim ve edebiyat dili olarak tercihi s6z
konusudur. Medreselerde islami ilimleri 6grenerek gittikge sayilari
artan Tirk aydinlart Farsca bilmeyen Tiirk halkina kendi dilleriyle
hitap etmek, onlara dini ve tasavvufu Tiirk¢e olarak 6gretmek geregini
duymuslardir. Boylece Anadolu’da Tiirk¢e olarak yazili bir din ve
tasavvuf edebiyati dogmustur. Bu din ve tasavvuf edebiyatinin bugiin
icin bilinen ilk temsilcileri Ahmet Fakih, Seyyat Hamza, Sultan Veled
ve Yunus Emre’dir. Yine Selcuklular devrinde yetismis olan Hoca
Dehhani ise, Anadolu’da din dis1 Divan siirini baslatan sairdir." Bu
sairler arasinda siirleri klasik anlamda divan biitiinligii gosteren bir
isim bulunmamaktadir. XIV. yiizyilda ise Anadolu ve Azeri sahasinda
karsimiza Ahmedi?, Kadi Burhaneddin® ve Nesimi* olmak iizere divan
sahibi yalniz {i¢ sair c¢ikmaktadir. Divan siirinin 6nemli Ol¢iide
temellerinin atildigr ve siir gelenegin sekillendigi XIV. yiizyilin
derinlemesine incelenmesi sonraki yiizyillarin dogru yorumlanmasi
acisindan 6nemlidir. Bu c¢alismada s6z konusu ii¢ sairin divanlari
ag1gin sevgili karsisinda bulundugu konum agisindan incelenmistir.

Divan edebiyati icerisinde sevgili 6zel bir yere sahiptir.
Bilhassa gazellerde asigin neredeyse tek muhatabi sevgili, tek arzusu
da ona kavusmaktir. Sevgili bu 6zel yerini, Divan siirinin devrini
tamamladigr Tanzimat donemine kadar siirdiirmiis, bu donemden
itibaren sevgili sorgulanmaya ve tartisilmaya baslanmistir. Bu noktada
Namik Kemal’in Bahar-1 Danis ve Celaleddin Harzemsah
mukaddimelerinde sevgiliyi gulyabani gibi goren ifadeler kullandig:
bilinmektedir. “Divanlarimizdan biri miitala’a olunurken insan,
muhtevi oldugu hayalati zihninde tecessiim ettirse, etrifin1 maden elli,
deniz goniillii, ayagin1 Zuhal’in tepesine basmig, hangerini Mirrih’in
gdgsiine saplamis memduhlar; felegi tersine ¢evirmis ve kadeh diye
online koymus, cehennemi alevlendirmis de dag diye gogsiine
yapistirmis, bagirdikca ars-1 ala sarsilir, agladikga diinya kan

! Hasibe Mazioglu, “Selguklular Devrinde Anadolu’da Tiirk Edebiyatinin
Bagslamasi ve Tiirk¢e Yazan Sairler”, Malazgirt Armagam, TTK Yaynlari, Ankara
1972, 5:300

2 By ¢ahismada, Ahmedi’ye ait olan beyitler “Yasar Akdogan, Ahmedi Divam
ve Dil hususiyetleri: Gramer, Sentaks, Sozliik I-11, Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Istanbul 1979” dan almmustir.

% Bu ¢alismada, Kadi Burhaneddin’e ait olan beyitler “Muharrem Ergin, Kadi
Burhaneddin Divam, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul
1980”den alinmustir.

* Bu ¢aligmada Nesimi’ye ait olan beyitler “Hiiseyin Ayan, Nesimi, Hayati,
Edebi Kisiligi, Eserleri ve Tiirkce Divanimin Tenkitli Metni, I-11, TDK Yaynlari,
Ankara 2002”den alinmigtir.
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tufanlarina garkolur asiklar; boyu serviden uzun, beli kildan ince, agzi
zerreden ufak, kilic kasli, kargi kirpikli, geyik gozlii, yilan sach
ma’sikalarla malamal goreceginden kendini devler, gulyabaniler

aleminde zanneder’.”

Sairlerin, yazarin ¢izdigi gibi bir gulyabaniyi sevgili kabul
ederek ona asirlar boyu, sayisiz siir yazmalar1 kabul edilebilir
goriinmemektedir. Konumuzla ilgili olarak Nihad Sami Banarli,
“liglincii ¢izgi”den bahseder.

“Bir kagit lizerine dort koseli bir binanin yalniz bir cephesini
ciziniz. Bu, sidece eni ve boyu goriinen bir satth resmidir. Bindy1
gbzlimiizde cisimlendiren c¢izgi, en ve boy ¢izgilerinin birlestikleri
yerde derinlemesine uzayan iiglincii buuddur. Demek ki tigiincii buud,
esyay1 sathl goriiniisten kurtaran, ona derinlik, ona cisimlik veren en
karakteristik ¢izgidir.®

Divan sairi, sevgilisinin endamini serviye benzettigi zaman,
bu “ligiincii ¢izgi”yi diisliniiyordu: Servi’nin, hatta servi fidaninin hem
rengi, hem bazi ¢irkin teferruati onun gozlerinden siliniyor; gozlerinin
onilinde yalniz ince, narin, ol¢lili ve giizel bir boy hayali, bir boy
¢izgisi kaliyordu™

Agah Sirr1 Levend, resim sanatindan hareketle Divan siirinin
giizel anlayisina dair daha agiklayici ve somut bilgiler vermektedir.

“Sanatkar giizeli yaratmak ister. Fakat gilizellik, zamana ve
sahsa gore degisen bir mefhumdur. Meseld realist bir ressam,
kargisindaki modeli, aslina sadakatle resmetmek gayretine diiser.
Empresiyonist bir ressam da, modeli aynen kopya etmek degil, belki
modelin kendisinde uyandirdig teessiirii tesbit etmek ister.

Halbuki klasik bir ressam, tek bir modelle kanaat edemez. O
miicerret giizelligi yaratmak emelindedir. Giizel ise tabiatta ancak
dagmik bir halde bulunur. Higbir tek g¢ehre, klasik ressami tatmin
edemez. O ister ki, yapacag1 portre en giizel bir géze, en giizel bir
yiize malik bir ¢ehre olsun. Iste bu gayretle, muhayyilesinde idealize
ettigi giizeli tesbit etmege koyulur. Neticede, her uzvu gerek
zamaninca, gerek kendince miistesna giizellige sahip olan bir ¢ehreyi
tasvir etmis olur. Fakat bu ¢ehre, hi¢cbir zaman aynen tabiatta mevcut
degildir.

® Namik Kemal, “Mukaddime-i Celal”, Dogumunun Yiizellinci Yilinda
Namik Kemal, AKM Yayinlari, Ankara 1993, s:226

® Nihad Sami Banarl, “Ugiincii Cizgi”, Edebiyat Sohbetleri, Kubbealti Yay.,
Istanbul 2007 s:181

"N. S. Banarh, agm s:181
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Iste divan sairlerinin tasvir ettikleri giizel, boyle bir giizeldir.
Ancak bu sairlerin muhtelif vasiflarla tasvir ettikleri bu giizelligi
resmetmek 1azim gelse, insana dehset veren bir tablo meydana ¢ikmis
olur. Ciinkii boy o kadar uzundur ki, elif veya servidir. Bel o kadar
incedir ki adeta bir kildir. Sa¢ o kadar kivrim kivrimdir ki, yilana
benzemektedir. Agiz o derece kiiciiktiir ki, bir noktadir; hatta bir
(nokta-i mevhume)dir. Nihayet goz, yaptigi tesire gore bir kanli
kaatilden baska bir sey degildir.®”

2

Levend, giizellik mefhumunu belirleyen “zaman” ve “sahis
kavramlar1 {izerinde durmaktadir. Divan siirinin revagta oldugu
“zaman” c¢ok kiiciik ve agir degisikliklerle kendi igerisinde bir
biitiinliik, tek parcalik gosterir. Essiz ve benzersiz bir sevgili
karsisinda konumlar1 ve duruslariyla sairler neredeyse tek bir “sahis”
gibidirler. Bu tek bir sahis gibi olmanin etkisiyle biitiin sairlerde
benzer Ozelliklerle anlatilan ortak bir sevgili anlayisi ortaya ¢ikmis ve
siir diinyasinin merkezine yerlesmistir. Bu noktada Tanpinar’in Divan
siirini “‘saray istiaresi” ile anlatmas1 hatirlanmalidir.

“Saray aydmligin ve feyzin kaynagi muhtesem bir
merkeze hiikiimdara, onun cazibesine ve iradesine baglidir. Her
sey onun etrafinda doner. Ona dogru kosar. Ona yakinligi
nispetinde feyizli ve mesuttur. Clinkii bir sarayda olan her sey
hiikiimdarin iradesi itibariyle keyfi az ¢ok ilahi Allahlastirilmis
Ozii itibariyle de isabetli, yani hayrin kendisidir. Hiikiimdar,
golgesi telakki edildigi manevi alemi, Allah’1 -Miisliiman sarkta
oldugu kadar Hiristiyan garpta da- nasil yeryiliziinde temsil
ediyorsa hayatt da Oyle diizenler. Biitiin tabiat ve esya,
miiesseseler onun temsil ettigi bir hiyerarsiye gore tanzim
edilmisti. Ask, zihni hayat, hayvanlar ve bitkiler alemi, kozmik
nizam, varlik, hatta adem (giinkii 6liimiin ve ahiretin kargilig1
olarak bir “saray, saray-1 adem” vardir.), biitlin mefhumlar
viicudumuzun kendisi, hepsi saraydir. Hepsinin hiikiimdarlar1
vardir. Biitiin Ortagag ve Ronesans edebiyatlarinda ve hayal
sistemlerinde goriilen bu saltanatlarin bir kismi her kiiltlirde
birbirinin aynidir. Hayvanlar arasinda en gosterislisi olan aslan,
cigekler arasinda giil boéyledir. Buna mukabil Avrupa Ortacag ve
Ronesans edebiyatlarinda bu saltanat agaglar arasinda mese ve
glirgene giderken bizde edebiyatimizin daha siki sekilde sehre
kapali kalmasi yiiziinden ¢inar en muhtesem aga¢ addedilir.
Hiikiimdara benzetilmese bile seyhe, miirside benzetilir.

8 Agah Sim Levend, Divan Eebiyati Kelimeler ve Remizler Mazmunlar ve
Mefhumlar, Enderun Yay., Istanbul 1984, s:491
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Binaenaleyh agk da bu cinsten bir istiare olacak, sevgili,
hiikiimdara benzeyecekti. O kalp dleminin hiikiimdaridir. Bu sistemde
hiikiimdara, dolayisiyla sevgiliye asil hususiyetlerini veren giinestir.
Ortacag hayallerinde hiikiimdar daima giinestir. Onun gibi kendi
menzilinde agir agir yiirlir. Rastladigim aydinlatir. Gil, bulundugu
yeri, tipki giines gibi pariltistyla bir merkez, bir nevi saray yapar.
Hayvanlar aleminde aslanin hiikiimdarlig1 da yiizii giinese benzedigi
icindir. Boylece hiikiimdara, dolayisiyla giinese benzeyen sevgili,
onun unvan ve vasiflarini, kudretlerini elbette ki tagiyacaktir.

Iste edebiyatimizin ask etrafindaki hayalleri bu sistemi bize
verir. Sevgilinin biitlin davraniglar1 hiikiimdarin davranislaridir.
Sevmez, bir nevi tabii vergi gibi sevilmeyi kabul eder. Isterse iltifat ve
liitfeder. Hattd hiikiimdar gibi ihsanlar1 vardir. Yine onun gibi, isterse,
bu lutfu ve ihsani esirger. Hattd cevr eder, iskence eder, oldiiriir.
Kiskanilir fakat kiskanmaz. Bir saray, bir y1gin mabeyinci, gozde veya
gdzde olmaya namzetlerle doludur. Sevgilinin etrafinda da rakipler
vardir. Asik tipki bir saray adamu gibi bu rakiplerle miicadele
halindedir. Hulésa saray nasil mutlak ve keyfi irade hatta kapris ise,
sevgili de dylece naza giden hiir iradedir.””

Cihan Okuyucu, siirde ménanin her iki diinyaya acgildigini
sOyleyerek sevgilinin en alt basamaktan baslayarak biitiin anlamlara
gelebilecek sekilde —padisah, seyh, peygamber, Allah- kullanildigini
sOyledikten sonra Tanpinar’in bahsettigi saray istiaresinin elmanin
sadece yaris1 oldugunu ifade eder. Ona gore elmanin diger tarafim
manevi olan tamamlar.'®

Sairler, sevgiliyi anlatirken, ¢cogu zaman, modern bir tabirle
sozliin bittigi yer diye ifade edebilecegimiz esiktedirler. Sevgili
idealize edilerek Divan siiri mecrasinda ne kadar anlatilirsa anlatilsin,
yine de tam olarak ifade edilmis degildir. Sairler, sevgiliyi
anlatamamanin ¢aresizliginden dolayi, c¢evrelerinde gordiikleri veya
gelenek tarafindan telkin edilen unsurlara bagvurmuslardir. Sairin,
¢ikmazini Ahmedi, su beyitte yansitmaktadir:

Neye tesbih kilam kametiifii
Ki yoh tiibide bu kadd i bu bala
Ahmedi (Gazel 16/3)

® Ahmet Hamdi Tanpmnar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan
Kitabevi, Istanbul 1997, s:23 .

10 Cihan Okuyucu, Divan Edebiyat1 Estetigi, L&M Yaymlari, istanbul 2004,
s:30
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Sevgilinin boyunun bir benzeri yoktur. Bu yiizden onu tesbih
etmek imkansizdir. Bu beyit, bir anlamda sairin yazdig1 onca beyitle
sevgiliyi anlatamadiginin itirafidir. Sevgiliyi “mevcut”a sigdiramayan
sairler, her haliyle insan olmanin sinirliliklarint asan sevgiliyi ifade
etmek icin tabiata, kozmografyaya ve metafizik aleme yonelmislerdir.

Nesimi, sevgilinin boyunu zaman zaman Sidretii’l-
Miinteha'"’ya benzetir. Nesimi, Hurufilik akiminin temsilcisi olmasi
ve tasavvufl yoniiniin agir basmasi bakimindan sevgiliyi ifade ederken
ilahi ¢izgiye yaklagir. Sidre’den otesi Allah’in Zat dlemidir. Sidretii’l-
Miinteha yaratilmis olmanin siniridir, dtesine hicbir mahlik gecemez.
Ayrica burasi beser bilgisinin son smiridir. Sairler de ancak bu
noktaya kadar benzetme yapabilirler. Bir adim oOtesi, mahlik ile
Halik’1 bir tutmak olacaktir.

Nesimi, benzetmenin en {ist sinirina kadar ¢ikmasina
ragmen, yine de sevgiliyi tam ifade ettigini diiginmez. Sidretii’l-
Miinteha’nin da ilerisini zorlar. Fakat ileriye gecmez.

Iy befizeden kaddin anufi serv ii ¢inr u ar’ara
Men tiibi ile sidreyi her bi-revana virmezem
Nesimi (Gazel 271/7)

Nitekim sevgilinin yiice boyu goriiniince, Nesimi, hicbir
benzetme yapamayarak, “celle celaliih(i” yani “Onun san1 ne yiicedir”
demekle yetinir. Bu soziin Allah igin kullanilan bir saygi sozi
oldugunu biliyor, boyle de kullaniyoruz. Sair, bu belirme karsinda bir
saskinlik ifadesi olarak “celle celaliihi” demis olmalidir. Fakat soz
konusu ettigimiz ifadeyle anlatilmak istenenin de sadece bir sagma
durumu olmadig agiktir.

Zilfiini sorsalar anufi siinbiil-i miisk-b{i direm
Yiice boyuin gorinicek celle celaliihi direm
Nesimi (Gazel 265/1)

1 Sidre’nin liigat anlanu “Arabistan kirazi” demektir. Kur’an-1 Kerim’de iki
yerde gecer (Necm_14,16) Tefsirde bu agacin “Arsmn sag yaninda ilahi bir aga¢”
oldugu bildirilir. Hadislere gore altinci kat goktedir. Gokyiiziine yiikselenler ancak
buraya kadar cikabilirlermis. Nitekim Mi’rac gecesi Peygamberimiz de Cebrail’i
burada gérmiistiir. Sidre’nin yaninda cennet vardir ve cennetin nehirleri onun altindan
akar. Sidre’den oOtesi Allah’m Zat alemidir. Sidre, beser bilgisinin ve amellerinin son
hudtidudur. Muttakiler ile sehidlerin ruhlar1 burada mahseri bekleyeceklerdir. Sidre’yi
Tuba ile karigtiranlar da vardir. Sidre kelimesi daha ¢ok “miinteha” kelimesiyle
birlikte kullanilir. “Sidretii’l-miinteha (Son ugtaki kiraz agaci1)” ulasilabilecek en
yiiksek yer oldugu igin divan siirinde sevgilinin uzun boyunu anlatmakta kullanilir.
Padisahin yiiceligi, nimi1 ve sairin siiri icin de birer temsil olabilir. Iskender Pala,
Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Istanbul 2009, s:404
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Insan olmanin simrliliklarindan kurtarilan sevgili, Tanr1’ya
yaklasir/yaklastirilir. Bu noktada sevgilinin insan ile Tanr1 arasinda bir
varlik oldugunu sdyleyebiliriz.

Divan edebiyatinda sair, ayni zamanda seven kisi, yani
“asik”tir. Mesnevilerde sair, anlatict olarak bulunmakla birlikte
ozelikle gazellerde, sair, seven kisi, yani asik olarak siirin iginde,
sevgilinin karsisindadir.

‘Iskufi ihramin geyiip sini isterem
Yiiriirem iy Ka’be-i can kandasin
Ahmedi (Gazel 471/7)

Sair, sevgiliye olan agkinin ezelde basladigini sdyler.
Ben ezelden sanema 1skun ile bilis idiim
Asinalig ile bahri dah1 ummana diiser
Kad1 Burhaneddin (Gazel 901/8)

Sairin, asikliktan bagska iistlendigi herhangi bir rol yoktur.

Sair, hi¢bir zaman ask hadisesine seyirci olarak kalmaz, her zaman
siirin i¢indedir. Sairin, 4sik olarak bu durusu, onun tarafsizlig
konusunda siiphe uyandirmaktadir. Sair, seven kisi olarak sevgilinin
kargisindaki konumunu bizzat kendisi belirlemektedir.

Binden bini ald1 géziin ziilfiinde yitiirdiim bini

Big¢dun gotiirdiin benligi hem binde yitiirdiin bini

Kadi Burhaneddin (Gazel 45/1)

Bir bagka deyisle, siir mecrasi sairin tekelindedir ve
sevgilinin kendisini ifade edebilecegi herhangi bir alan yoktur. Bu
acidan bakacak olursak hem sevgili, hem asik hem de rakip ve diger
unsurlar tamamen sairin tasarrufundadir. Sair, siirini istedigi gibi
kurabilir, siirde mutlaka bir sevgili olmasini istiyorsa, bu sevgiliyi,
istedigi sekilde anlatabilir.

Asagiya aldigimiz beyitte sevgili essiz, benzersiz, paha
bicilmez ve ortaksiz gibi sifatlarla aniliyor.
Bi-misl {i bi-bedelsin bi-gibh ii bi-seriksen
Iy diirr-i ber-giizide ne bahr-1 bi-giransan
Nesimi (Gazel 301/3)

Asagidaki beyitte ise asik, sevgili tarafindan taslandigini,
sevgili yiliziinden halkin da kendisine tas attigini iddia ediyor. Sevgili
boyle bir isnat karsisinda kendisini savunamaz.

Ne taglarsin beni sen dah1 yiter
Senifi-¢ilin bafia halk atdug: taslar
Ahmedi (Gazel 136/8)
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Beyitte “sanem didiim” ifadesine dikkat ¢ekmek istiyoruz.
Sevgiliye dair anlatimlarin tamamu sairlerin demeleridir, sevgiliyi
sairin anlattiklarindan taniyoruz. Sair “sanem” yerine baska bir sey
deme irddesini elinde bulundurur.

Bas komamag i¢iin mi ayaguna subh u sdm
Sol ziilf i hal u hatt u hadiine sanem didiim
Kadi1 Burhaneddin (Gazel 443/4)

Tim bunlara ragmen, asik, sevgiliye kavusma arzusuyla
yanip tutusur, biitiin hayatin1 ona kavusma yolunda harcadigini soyler.
Daha o6nce de belirttigimiz gibi, sevgili reel hayattaki sevgiliden
agkindir, reel hayatta as18in sevdigine kavusup kavusmamasi bir yana
agik bir kalem oynatisiyla sevdigine kavustugunu hatta onunla
evlendigini ifade edebilir. Sairi bu noktada engelleyen ne vardir?

Asik olan sairin, sevgiliyle olan macerasi, bezm-i elestte
baslar;
Kala belada sidk ile canum tolasti sagina
Devletlii can kim bendediir hagsmetlii ziilf i haline
Nesimi (Gazel 376/11)

Hidayet eyledi kald belada niira meni
Kara goziifi kara kasufi beniifile ziilf-i siydh
Nesimi (Gazel 355/5)

Bu macera, sevgilinin esiginde biter. Sairler, buradan 6teye
bir tiirli gecememektedirler. Inceledigimiz divanlar1 gdz oniinde
bulundurursak, sevgilinin esiginde herhangi bir engel, engebe ve
tehlike goriinmiiyor. Sairler tarafindan siirekli sikayet konusu edilen
rakiplerin de sevgiliyi korumak gibi bir gérevleri yoktur. Engel olarak
anlatilanlar, sevgilinin giizellik unsurlarindan ibarettir.

Kaglarun yaydur u ol korir yiiziinden gozleri
Kanki sultandur cihdnda kim anun hiiccabi yoh
Kadi Burhaneddin (Gazel 371/3)

Esikten 6teye gecemeyis, orada hicbir engel olmadigina gore
sairin bilingli tercihi olmalidir. Bu tercihi de sekillendiren, toplumun
kabulleri, ahlak degerleri, din ve toredir. Ote yandan kavugmanin &tesi
mahremdir, vuslattan sonrasinin anlatilmasi toplum tarafindan “ayip”
dini degerler acisindan “giinah” olarak kabul edilir. Asagiya aldigimiz
beyitte vuslatin bedeli din olmustur. Beyitten vuslatin cinsi ve
gayrimesru bir eylem oldugu sonucunu da ¢ikarmak miimkiindiir.

Nigara vasluna oldi beha din
Kacan bula bunun gibi beha din
Kadi Burhaneddin (Gazel 403/1)
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Vuslatin  ardi  derin bir sikattur.  Sair, bu siikltu
anlatmaktansa, bu siikiita kadar olan ¢ok daha macerali, 1stirapli ve
zorlu siireci anlatmaktan yanadir. Kavusma konusunda dis faktorlere
boyun egerek sevgiliye kavusamayan sair, ¢ok sik olarak ickiyi
kullanir. icki kimi beyitlerde elest meclisine baglasa da toplumun
onayladig bir deger degildir.

La’liifh mey-i elest idi cAm olmadin hentiz
Has idi sohbetiim dah1 ‘4m olmadin heniiz
Nesimi (Gazel 185/1)

Kadi mest i miift mest 4 sGfi mest U safi mest
Cir’a-1 cam-1 elestden mi’min i kiiffar mest
Nesimi (Gazel 22/17)

Bu diistincemize paralel olarak Nesimi’nin dinl anlamda en
uc sinrlart zorlamasi sonucu katline fetva verildigini de biliyoruz.
Gerek seriat kaidelerini gerekse tasavvufi anlayigi zorlayan bu
ifadelerde sair, Hallac-1 Mansur’un “enel-hak” lafzini farkli sekilde
sOyler gibidir. Biiylik ihtimalle Hurufilikten ve onun verdigi
heyecandan kaynaklanan bu tarz beyitler genel sevgili anlayigim
fazlasiyla asmakta, farkli noktalara dokunmaktadir.

Asagiya aldigimiz beyitte, Nesimi, sevgiliye beser suretli
Hak demektedir.
Genc-i mahfidiir saguil iy ¢iin beser siiretlii Hak
Nigiin idersen bu gizlii gence mahrem saneyi
Nesimi (Gazel 453/8)

Nesimi’nin dilberde gordiigii Rahman’in suretidir.
Can ile dil-ber yolina virdi Nesimi goiilini
Ademde rahmén sireti kim gorse géiili alina
Nesimi (Gazel 376/16)

Asagidaki tuyugta Nesimi, “Suretin Hak” oldugunu; son
misrada ise “Soyleyenin Hak”, fakat adinin beser oldugunu sdyler.
Fitnediir ‘aynuil ylziifi sems {i kamer
Fitne-i devr-i kamer sensen meger
Stretiifi Hakdur budur Hakdan haber
Soyleyen Hakdur veli ad1 beser
Nesimi (Tuyug 91)

Sevgili Siibhan’in golgesi, Rahman’in suretidir. Nesimi,
yoniinii ona ¢evirerek iman ehli olur.
Iy saye-i siibhan mafia iy stiret-i rahméan mafia
Dondi yoiitim senden yafia ¢ilin ehl-i iméan olmisam
Nesimi (Gazel 281/6)
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Insan en giizel surettedir. Bu bakimdan Nesimi, insana secde
kilinmasini ister.
Ahsen-i stretdiir insan secde kil insana kim
Fa’biidd iyyah ve’sciid haliki’l-insan didi
Nesimi (Gazel 401/8)
En giizel suretli sevgiliyi inkar edenler, seytandir
Sen ahsen stirete inkar idenler
‘Azazildiir ki diigdi Tafiridan dir
Nesimi (Gazel 49/11)

Nesimi, suretin {lah’tan ayr1 olmadig1 iddiasim yineleyerek,
buna inanmayanlarin Hakk’a bakmalarini ve gercegi gormelerini
soyler.

Stiretden iy diyen ki miinezzeh durur ildh
Gel Hakka bah vii gor ki musavver degiil midiir
Nesimi (Gazel 134/6)

Bu da gosteriyor ki zaman zaman sair, aykiri hareket
edebilmektedir. Bu aykir1 durus sevgiliye kavugma noktasinda
goriilmez.

Sair, sevgili karsisinda ¢ogu zaman edilgen bir
pozisyondadir, hi¢bir zaman sevgiliye kavusma konusunda yeterli
adimlar1 atmaz. Onun yaptig1 her firsatta canini ortaya koymak ve siir
yazmaktan ibarettir. Cok sik olmasa da ona sarilmayi, onu Opmeyi
talep eder. Sevgili ise as181 reddeder. Elbette ki sevgilin gergekten
as1g1 reddedip reddetmedigini bilmiyoruz. Ciinki siir asik olan sairin
beyanidir. Dolayisiyla talep eden de reddeden de yine aynidir.
Baylelikle seven ve sevilen arasinda bir ¢esit dongii olugsmus olur.

Asik, sevgili karsisinda her zaman kendisini magdur ve
mazlum olarak gosterir. Asik, sevgilinin yaptigmi sdyledigi ezaya,
cefaya ve zulme karsi, akillari zorlayan bir sabir ve tevekkiil
gosterdigini anlatir. Hatta sevgiliden gelen dertlerle mutlu olur.

Cén u cigerdiir urdugi her lahza bi-giiman
Kasuii kemani gamzefi ohini nige ata
Ahmedi (Gazel 30/3)

Sair olan asign, sevgiliyi her an cevresine zarar verme
egiliminde gostermesini dikkate deger buluyoruz. Sevgilinin zalim,
acimasiz gibi sifatlarla, kaslarimin, yay, hanger, Kirpiklerinin ok,
saclarinin tuzak, dudaklarinin can alic1, kan dokiicii, gamzesinin kilig,
ok vs. olarak anlatilmasi, asigm biiyiik bir vehim igerisinde oldugunu
gostermektedir.
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Hezaran ‘asikufi kanin icer her dem goziii Ya-Rab
Nice mihrab ehlidiir bu kim bunca vebal eyler
Ahmedi (Gazel 180/4)

Dudak, g6z, gamze, yanak, sa¢ daha dogrusu giizellik
unsurlarinin  neredeyse tamami, insan viicudunun en zararsiz
kisimlaridir. Insan karsisindakine fiziki zarar vermeyi ve tehlikelere
karsi kendisini savunmay1 kol, el ve ayagini kullanarak yapabilir.
Oysa sevgilinin kirpikleri, asiga oklar salmakta, dudaklari asigin
kanimi igmekte, gamzesi canina kastetmektedir. En zararsiz organlara
savas ve savast cagristiran ifadeler yiiklenmistir. Sair, bu
benzetmelerle kendisine sevgilinin etrafinda sanal bir menzil ¢izerek,
bu menzili agmamig/asamamigtir. Sairin diigiince diinyasinda
kaliplagan bu benzetmeler siiri kurma agsamasinda, sairin zihnine bir
bir gelerek vuslatin kapilarin1 kapatmistir. Daha somut bir 6rnekle
aciklamak gerekirse, kiiciik ¢cocuklar, 6zellikle kendi kendilerine oyun
oynarlarken ellerine gecirdikleri herhangi bir seyi, birtakim nesnelere
veya kisilere benzetirler. Bu benzetmelerle olusturduklari hayal
aleminde oyunlarin1 oynarlar. Mesela yastig1 bebek, bir tahta pargasini
arabaya benzetebilirler. Birisi gelip bu yastigin {izerine oturacak
olursa, ¢ocugun verecegi tepki, yastiga oturdun veya oyunumu bozdun
degil, bebegimin iistiine oturdun seklinde olacaktir. Sairin hayal
aleminde de ge¢mis siir birikimi igerisinde kaliplagmis, istiare
biitinligi ve yaygmligi kazanmis benzetmeler bulunur. Sair, Divan
siirine dahil olduktan sonra bu hayal alemi igerisinde hareket etmek
durumundadir. Sair, sevgiliye sarilmak istese bile, bu miimkiin olmaz.
Sair, siir mecrasinin tek hakimi olarak, gelenegin aleyhine, sevgiliye
sarildigini, onu kucaklastigini sOylemis olsa reel hayat agisindan
mimkiin ama sairlerin zihninde kurulu hayal 4lemi agisindan
mantiksiz bir ifadede bulunmus olacaktir. Ciinkii boy servi, Tuba,
ar’ar olarak kabul edilmistir, as181n boyu buna yetmez.

Sairin sinirsiz siir diinyasinda kendi kendisine simirlar
cizdigini sdyleyebiliriz. Fakat, bu sinirlayis sadece bir sair tarafindan
yapilmis olamaz, siirlarin gizilmesinde biitiin sairlerin katkisi vardir.
Bu smurlar zaman igerisinde daha kesin kabullere baglanarak gelenegi
olusturmus ve sairlerin siir mecrasinda konumunu belirlemis
olmalidir.

Nesimi’nin agagiya aldigimiz beytinde sairin tavri ¢ok daha
belirgin goriinmektedir.
Safia befizer cihdnda kimse yohdur
Meger hiri kim ol bir pare befizer
Nesimi (Gazel 76/7)
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Cihanda sevgilinin bir benzeri yoktur. [k musra bizi esi ve
benzeri olmayana gotiirmektedir. [hlas Suresi’nde de belirtildigi iizere:

De ki: “O, Allah’tir, bir tektir.” 2. “Allah Samed dir. (Her
sey O’na muhtactir, O, hi¢chir seye muhtag degildir.)” 3. O’ndan
cocuk olmamigtir (Kimsenin babas degildir). Kendisi de dogmamigtir
(kimsenin ¢ocugu degildir).” 4. “Hi¢bir sey O’na denk ve benzer
degildir.”

Esi ve benzeri olmayan sadece Allah’tir. Sair de bunun
farkindadir ve ikinci misrada hurinin bir parga benzedigini sdyleyerek,
sirke diismekten kurtuluyor.

Sonug olarak, Divan sairi her firsatta sevgiliden bahsetse de
siir mecrasi onun tekelindedir. Sair kendisini siire seven kigi yani asik
olarak dahil eder ve sevgilinin karsisinda konumlandirir. Sair, istedigi
gibi ifade edebilme iradesini elinde tutmasina ragmen sevgili
kargisinda her zaman mazlum ve magdurdur, ondan gelen her tiirli,
eziyete, derde, cileye karsi hiisniikabulle riza gosterir. Sevgili ile
as1gin macerast bezm-i elestte baslar, sevgilinin esiginde biter. Esikte
herhangi bir engel olmamasina ragmen asik toplumsal kabuller, tore,
din ve gelenegin etkisiyle buradan 6teye gegemez. Bu yoniiyle esikten
Otesinin aylp ve mahrem oldugu soylenebilir. Sairler harabati ve
tasavvufl konularda gosterdikleri aykiri tavri kavugsma noktasinda
gostermezler. Dolayisiyla sair gegmis sairler tarafindan sinirlart
cizilen ve zaman igerisinde geleneklesen siirin diinyasina ve ifade
imkanlarma teslim olur, vuslata kadar olan daha macerali ve 1stirapli
stireci anlatir. Burada ayriligin mesafeye dayali olmadigini soylemek
gerekir. Asik sevgilinin karsisindadir, onu siirekli seyreder, vuslat i¢in
somut adimlar atmaktansa seyretmekte oldugu sevgilinin siirini yazar.

Sevgili ise sairler tarafindan idealize edilerek her yoniiyle en
iistiin olarak anlatilir. Her seyin en miikemmeli ile ifade edilen sevgili
insan olmay1 ¢ok asan bir sahsiyettir. Ote yandan Tanr’’min higbir
surette esi ve benzerinin olmamasi idealize sevgilinin iist sinirm
olusturmaktadir. Dolayisiyla sevgili, insanla, Tanr1 arasi bir varliktir.
Sairlerin siir anlayiglarina gore hatta aymi sairin farkli beyitlerinde
sevgili bazen Tanr1’ya bazen insana yaklasir/yaklastirilir.
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